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POESIA ALEMANA DE
POSTGUERRA*

Walter Hinck

uando Gottfried Benn, cuyas antologias Poemas estdticos y Ebrio
C torrente habian sido publicadas en 1948/49, volvid a presentarse
de manera definitiva y triunfal al pdblico literario con la conferencia
dada en Marburg Problemas de la lirica, en el afio 1951, se publicé en
la editorial de Berlin Este Aufbau la antologia de Bertolt Brecht Cien
poemas. 1918-1950, a la que no siguié hasta 1956 la edicién alemana
occidental Poemas y canciones. Esarepercusion retardada de Brechten
la Repiiblica Federal Alemana no era en modo alguno sélo una
consecuencia de su decisién de fijar su residencia en Berlin Este des-
pués de su vuelta del exilio en Estados Unidos. Como dramaturgo,
como director de teatro y verdadero cerebro artistico del “Berliner
Ensemble” se habia ganado rdpidamente un prestigio internacional
cuyas irradiaciones llegaban por supuesto también -a pesar de la
creciente oposicién entre ambos estados germanos- a la Repiblica
Federal. Pero precisamente esa ventaja del hombre de teatro era la que
el poeta Brecht s6lo conseguia recuperar lentamente, aunque muchos
conocedores de la poesia del exilio se habian convencido inmediata-
mente de que ésta tenia la misma categoria. Los afios cincuenta, por lo
menos en su primera mitad, estuvieron entre nosotros completamente
bajo el signo de un Benn redivivo.

Benny Brechtson -en tanto que poetas ejemplares- los dos padres
delaliricade posguerray de la actual. En ese sentido, tienen por derecho
propio su lugar al comienzo de nuestro libro de interpretaciones. Benn
es-siseexcluyenlapoesiatardia (Fragmentos, Destilaciones, Postiudio)
y la poética tardfa- como poeta y teérico un modelo para la poesia
mégica, pura y hermética; Brecht ha sentado las bases de una poesia

* Prélogo de la antologia Gedichie und Interpretation. Gegenwart, editado por
Reclam en 1984,
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orientada a la comunicacién de un mensaje y la adquisicion de un
conocimiento y comprometida con la realidad social; para el primero,
el poema no deja nunca de ser, en tltima instancia, un mondlogo, para
el otro, es también un portavoz para la comunicacién. Benn y Brecht
encarnan las tendencias opuestas de la lirica reciente, representan dos
polos entre los que hay por supuesto una gran riqueza de formas, una
abundancia de variaciones cuyas posibilidades se hallan tinicamente
limitadas en tanto que estdn respectivamente mas sujetas a la fuerza de
atraccién de uno u otro polo.

Del mismo modo que llamamos era Adenauer aun largo periodo
de la historia politica de la posguerra en la Republica Federal, se podria
hablar también de una era Benn en la historia de la lirica de posguerra.
Sin duda alguna hay una relacién entre la evolucién politica temprana
de la Repiiblica Federal, contra cuyas fuerzas motrices liberal-conser-
vadoras no se pudo imponer la voluntad de realizar cambios sociales
fundamentales, y una concepcién de la literatura que impedfa a la lirica
la intervencidn en la situacion histérica concreta. S6lo que la era Benn
fue considerablemente mas corta que la era Adenauer, porque las épo-
cas politicas y las histérico-culturales no acostumbran a transcurrir de
modo completamente sincrénico, puesto que los procesos de laconcien-
cia colectiva pueden ir a la zaga de los procesos sociales y politicos o
los pueden anticipar. En este caso, las nuevas tendencias en la literatura
y en lalirica anticiparon aquel movimiento politico que allané el camino
para la -relativamente breve- era Brandt; por otro lado, entraron en
conflicto con la Gran Coalicion y con el endurecimiento del poder
estatal bajo el gobierno socioliberal. Estas corrientes literarias se
ajustaban al modelo de poesia de Brecht. Y si se pasarevistahoy por hoy
a las tres décadas y media de la posguerra se percibe que el ejemplo
brechtiano ha resultado ser en conjunto mds efectivo que el programa
de Benn, sobre todo si se toma en consideracidn la lirica surgida en la
RDA.

Naturalmente, esta clase de modelos toscos de diferenciacién no
alcanzan a hacer comprensible toda la abundancia de producciones
liricas o, por lo menos, a determinar mas exactamente ciertas Iineas de
desarrollo. Por lo demds, también en este punto -y teniendo en cuenta
el momento marcadamente individualista de la poesia, quizds precisa-
mente en este punto- se desvela lo problemdticos que son todos los
intentos de clasificacién por periodos. Tendencias opuestas conviven
unas al lado de otras, una serie de autores se sustraen por completo a su
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clasificacion en grupos o programas. Es mds, la eleccién de temas y
formas puede hacerse francamente en contra de las expectativas comu-
nes.

De esta manera, Peter Rithmkorf (La imagen lirica del mundo
de los alemanes de posguerra, Rithmkorf, 1962, p. 11ss.) ha mostrado
que lamayor parte de la poesiaque salio alaluz en los dos primeros aflos
de la posguerra no tenia en ningtin caso por tema, al contrario de lo que
cabria suponer a posteriori, el horror de la catdstrofe recién terminada
de la guerra, ni daba expresién en absoluto al espanto o la conmocién
por los crimenes nazis, sino que buscaba apoyo y evasién en lo
“inalterablemente convencional”, con lo que sin duda también corres-
pondiaaun publico “deseoso de recogimiento” que “queria sentirse otra
vez en casa al calor del hogar” y que “no anhelaba mds que la calma
chicha en aquella época”. La intencién de tranquilizar y de apaciguar
estd sefializada yapor titulos de libros como Elvino de mediodia (Anton
Schnack), El albergue (Albrecht Goes), La ermita del cardo lechal
(Friedrich Georg Jiinger) o Verano de anciano (Rudolf Alexander
Schréder). La danza de la muerte y poemas para estos tiempos (1947)
de Marie Luise Kaschnitz supuso entonces una de las excepciones
memorables. Los Sonetos moabitas (1946), documentos poéticos de
una resistencia desde un punto de vista cristiano, fueron ya una
publicacion pdstuma; su autor, Albrecht Haushofer, habia sido asesina-
do en la cdrcel, poco antes del final de la guerra, por un comando de
asalto de las SS.

Amplios dominios de la primera lirica de posguerra, de los que
es representativa la antologia de Hans Egon Holthusen y Friedhelm
Kemp Existencia conmovida (1950), se pueden definir por medio del
concepto, tomado de Werner Bergengruen, del “mundo sano”, que se
hizo popular rapidamente. La lirica sobre la naturaleza reconquisté su
antiguo dominio y se apropié otros nucvos, el poema mitico-natural o
incluso mistico-natural tenia preparado un consuelo protector que la
realidad todavia rehusaba. También la coleccién de poemas de Giinter
Eich Granjas aisladas (1948) presenta titulos como “Mafiana de
marzo”, “Suefiode enebro”, “Amapola” o “Variaciones sobre un paisaje
de noviembre” para poemas que, por cierto, se embarcan en imdgenes
delanaturaleza paraexpresar sobre todo una situacién de extravio. Pero
aqui se hace patente también una manera de ver y de escribir comple-
tamente diferente, una aproximacién fria a las cosas y una sobria
constatacion, una comprension de larealidad libre de autoengafio, pero
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también de compasiGn de si mismo. En tales versos, sobre todo en los
que llevan el titulo de “Inventario”, podia reconocer su propia actitud
quien habia regresado desilusionado de la guerra y llegado a un punto
muerto, pero que tampoco se abandonabaporelloala desesperacién. En
este caso, la lirica se habia convertido en un inventario y el inventario
del yo en el de toda una generacion.

No siempre contienen los titulos de las antologias al mismo
tiempo su resumen; en ocasiones conducen incluso auna pistafalsa. De
este modo, Mi poema es mi cuchillo, el titulo de una coleccion de
comentarios programdticos de poetas sobre sus poemas, que Hans
Bender edité el aiio 1955, no tiene, sin duda, ningiin valor indicativo de
la posicién del poeta y del poema a mediados de los afios cincuenta. Y
lareivindicacién de un poerna transparente, no cifrado, que formularon
alli poetas como Karl Krolow y Heinz Piontek tampoco erauna maxima
aceptadasin discusion. Pueslaaustriacade Carintialngeborg Bachmann
mostraba precisamente con sus libros El tiempo aplazado (1953) e
Invocaciéndel gran oso (1956) la gran cantidad de nuevas posibilidades
de la escritura migico-metaférica que quedaban todavia por descubrir.
Y desde 1948 se fueron publicando los volimenes de poemas de Paul
Celan, en los que la poesia hermética de laposguerra alcanzaba su punto
culminante y, al mismo tiempo, revelaba sus aporias, hasta que la
retirada progresiva de la lengua hacia el silencio se terminé con el
definitivo enmudecimiento voluntario del autor, con su suicidio (1970).

Alescepticismo respecto al lenguaje del ltimo Celan se le opone
enaparienciaun optimismo lingiifstico sin limites en lallamada “Poesia
concreta”: el lenguaje se convierte en su propio contenido, su propio
material. Sin embargo, en la renuncia provocadora a la metafora, a las
referencias semanticas y gramaticales comunes, cuyas estructuras
ordenadoras se asimilan igualmente a la conservacién de una imagen
tradicional del mundo, entra en accién en realidad una critica al
lenguaje. En la negativa al lenguaje comunicativo, las Constelaciones
(1953) de Eugen Gomringer y los textos de otros experimentadores
fueron mucho maés consecuentes que los poemas de la lirica pura o
hermética. A medio camino entre los “concretos” y los miembros del
“grupo de Viena” (sobre todo H.C. Artmann y Gerhard Riihm), con sus
acrobacias y prestidigitaciones lingiifsticas chocantes y divertidas, se
halla Helmut HeiBenbiittel con sus caprichosas Combinaciones (1954),
su modo de escribir antigramatical y sus montajes de citas.
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Un elemento fuertemente parodistico une al nortealemén Peter
Rithmkotf con los naturales de Viena Artmann, Riithm y Emst Jandl,
pero desde el principio se abrié paso en el primero, con su manejo
irrespetuoso-artistico de las formas tradicionales y por medio de la
critica de la tradicion, la critica de su propia época. De esa manera,
Rithmkorf se situaba, como un nuevo Heine y como admirador desen-
gafiado de Benn, mds bien en aquella linea que queda marcada por
nombres como los de Hans Magnus Enzensberger y Erich Fried (en
menor medida también Giinter Grass) y que remite ala poesiade Brecht.

Modificando enel libro Idioma nacional (1960) una férmula que
Brecht habfa acufiado en los afios veinte y declarando a sus poemas
“objetos de uso comiin”, Enzensberger intentaba abrir la lirica ala vida
politica y social. Por supuesto, con la herencia de Brecht rivalizaba en
la poética de Enzensberger la influencia de la estética de Theodor W.
Adorno, para quien el aspecto social de la poesia estd garantizado
precisamente por el hecho de que ésta rechaza la realidad negada, no se
adapta a la sociedad por medio de una funcién comunicativa. Por eso,
la opinién de Enzensberger al principio (Peesia y politica, 1962),
identificando lo politico con la dominacién o el poder, era que el
cometido “politico” de un poema consistia precisamente en renunciar
acomunicados politicos. Esa limitacién unilateral no se pudo mantener
cuando Enzensberger se vié también mezclado en la politizacién de la
vida desencadenada por el movimiento estudiantil y la oposicién
extraparlamentaria (APO) y desde entonces empez6 aexigir la “alfabe-
tizacion politica de Alemania” (en la Guia de ferrocarriles 15 de 1968).

Ya en los Poemas de aviso (1963/64) se habia apartado Erich
Fried, emigrante austriaco que no habia vuelto de Londres, de la via de
modelos como Dylan Thomas y abandonado la imagen poética selecta
en favor de una expresién diagnostizadora del presente. Pero el
verdadero cambio hacialainmediatez del poema politico sélo lo realizé
ellibro ¥ Vietnam y de 1966, con el que Fried se adhirié al movimiento
internacional en contra de la guerra de Vietnam de los americanos. Con
este libro se abrieron las compuertas para un verdadero torrente de
poesia politica. Los mejores discipulos de Fried se apropiaron de su
técnica del corto comentario dialéctico y de la reflexién politica
epigramitica (formas con las que ya Brecht habia experimentado en el
exilio). Pero la mayoria de los autores politicos tenfa menos interés por
la forma poética y buscaba el camino mds corto para llegar al destina-
tario: por medio de la acusacion, la protesta, el llamamiento. La
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antologia Agitprop. Poesia. Tesis. Informes (1969) redne ademds de a
Erich Fried y Nicolas Born a autores como Uwe Friesel, Roman Ritter,
Peter Schiitt, Volker von Térne, Uwe Timm o Guntram Vesper. Sin
embargo, innumerables poemas politicos de esos anos no fueron mas
alld de lo panfletario. Para ellos parece ya haber anticipado Brecht (La
dialéctica) su veredicto: “Triviales, vacios, banales se vuelven los
poemas, sile quitan a su tema sus contradicciones, si las cosas de las que
tratan no aparecen en su forma viva, es decir con todas sus facetas, sin
haber llegado a su término y sin haber sido completamente formuladas.
Cuando el tema es la politica, asi es como surge la mala poesia
partidista.”

Sin embargo, la poesfa politica colabord en términos generales
ciertamente a aquel “redescubrimiento de la realidad” al que Peter
Hamm habia exhortado en el postfacio de su antologia Perspectivas -
Jévenes poetas de los paises de lengua alemana (1966). A este contexto
pertenece también el ataque de Walter Hollerer contrala falta de aliento
poéticoy el preciosismo, contraunas metaforas y unritmo que se habian
vuelto anquilosados en sus Tesis por el poema largo (1965). Desde
otros supuestos previos -y en parte opucstos al poema politico, siguien-
do modelos americanos- se iba acercando a la realidad una lirica de la
que son caracteristicos Rolf Dieter Brinkmann y su técnica del “snap-
shot”, asi como los préstamos tomados de la subcultura.

El hastio de la poesia politica, de la poesia del nosotros, y la
resignacién en vista de su inoperanciaen la practica, en vistadel fracaso
del movimiento politico revolucionario de 1968 hicieron que el péndu-
lo volviera otra vez, no a una poesfa hermética, pero si probablemente
a una lirica del yo. Para designar esta nueva tendencia, que domind en
los afios setenta, tomaron rapidamente carta de naturaleza los conceptos
de “nueva subjetividad” y “nueva sensibilidad”. En ella debfan encon-
trar expresién, como lo formula de manera programdtica Jiirgen
Theobaldy en su ensayo El poema en el cuerpo a cuerpo (1975), “las
experiencias de un individuo ordinario, no las de uno extraordinario”.
De todos modos, no se tenia la intencién de dejar de lado, a pesar dela
dedicacién prioritaria a lo privado, la perspectiva social.

La rehabilitacion del individuo concedia nuevas libertades al
autor de poesias, y muy pronto empezo a hablarse de un renacimiento
de la poesfa. Ciertamente, no se hicieron tampoco esperar mucho la
trivializacién, el enredarse en la banalidad de lo cotidiano, la reduccién
de la experiencia a una “percepcion superficial” (Hiltrud Gniig) o el
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deslizamiento haciauna-como decian los sarcasticos- “nuevalamenta-
cion”. Un andlisis critico de Jérg Drews desencadend una intensa
discusion en los mimeros correspondientes al afio 1977 de la revista
Akzente. Y en el congreso de la seccidén alemana occidental del PEN-
Club en el otofio de 1978 se empled como frase descalificadora la
definicién de “periodismo lirico”.

También en la RDA se desaté una discusion sobre el papel de la
subjetividad en la literatura, sobre todo en la poesfa. Pero ésta tenfa alli
otraimportanciarelativa, porque tenia que ser arrancada aunaideologia
artistica oficiosa. En cualquier caso, esto indica -y ello tampoco queda
refutado por la expulsién o bien el paso voluntario a la Repiiblica
Federal de poetas tan conocidos como Wolf Biermann, Giinter Kunert
oSarah Kirsch- que las diferencias de las corrientes poéticas auno y otro
lado de la frontera empiezan a desaparecer.

Hacer prondsticos sobre la futura direccién de la evolucién es
delicado; puedenrevelarse rapidamente como errores. Walter Hinderer
ve indicios de que vaextinguiéndose el “miedo al contacto de expresio-
nes metaféricas”, por ejemplo “en los dltimos poemas de Nicolas Born,
en Jiirgen Becker, Karin Kiwus, Dietrich Krusche y Michael Kriiger™.
Parece que sera mds dificil, en vista de la destruccion tecnoldgica de la
naturaleza y de la mayor conciencia adquirida respecto a los problemas
ecolégicos, un regreso sin una reflexion previa al poema sobre la
naturaleza (vid. Hiltrud Gniig, La eliminacion del poema sobre la
naturaleza en la poesia actual, Jordan/Marquardt/Woesler). Enningtin
futuro real habri, a mi entender, un conformismo con el banal motivo
cotidiano, ni una desaparicion total del lenguaje poético dentro del
lenguaje coloquial o prosistico. Hay dos argumentos pertinentes contra
la validez indiscriminada de todos los temas e instrumentos poéticos: su
impronta en la lirica la determina un individuo en una situacion
histérica, y “los poemas son una forma precisa” (Peter Wapnewski).

(Traduccién de Pablo Villadangos)
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